Secrets des brumes

Cest en marchant, surtout dans la fraicheur
matinale, ceest sans cesser de marcher que l'on
pourra poser la question de I'« art » ou de la
« poésie », plus exactement la rencontrer et
non pas la poser, comme on fait d'un sac au
cours de la marche, car elle serait a la lettre
dépassée aussitot de n'étre que posée et non
po¢sie : par la marche Bashé ouvrit un espace
a la poésie osée, mise en mouvement, prolon-
oce, projetée, et dans ses pas, cest-a-dire en
cortege, en college épars, viennent ceux qui
portent avec lui ses réponses interrogatives :
par la marche Bashd engage a aller dans
I'Ouvert, a interroger plus avant, et telle est a sa
suite la démarche lumineuse de Kaidin qui, en
son nom propre (avec les habits neufs de Khai
Dinh, dernier empereur du Viétnam, ce grand
clignotant, qui ne dédaignait pas d'orner d'am-
poules électriques ses habits de féte), poursuit
son itinérance depuis la forét de Tai, la forét
primitive de Cote d'Ivoire, et rejoint la Féte
des cerisiers et la Contemplation des fleurs :
« nomade » est des lors cette question méme,
s'éloignant a4 chaque pas plus encore de lart

du chevalet et des galeries : la marche de I'art

soppose au marché de l'art, soppose méme aux
Earthworks du land art, qui posaient au loin
dans le désert quelque trace énorme et défini-
tive ; l'avancée au contraire n'a lieu que d'étre
délicate, éphémere, un rocher dont Kaidin
garnit de plumes d'oiseau mort les dix-sept cavi-
tés (comme les dix-sept syllabes d'un haiku) et
de quelques baies rouges d’automne (a la facon
des feuilles et des fleurs agencées par Andy
Goldsworthy ou Nils Udo, par Richard Long
sur quelques kilometres de sentiers longeant
une riviere nommeée le Talent); or l'avancée
est l'invention, progression, enjeu que saisit le
verbe satoru, a la fois « comprendre » et « réali-
ser », acces au sens élevé de 1'éveil, satori -
cette rencontre ot le monde se couvre du
Manteau d'hiver de Matsushima quand I'instal-
lation éphémere de Kaidin rejoint (et non pas
illustre, mais réalise) le haiku de Bashé qui n'a
su que dire « Ah! Matsushima / Matsushima
ah! / ah! Matsushima », rencontre qui a
lieu sur la sente étroite du bout du monde —

ol ¢a clignote.

Alain Borer
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Secrets of the Mists

Its when walking, especially in the coolness
ol early morning, it's without stopping that one
can raise the question of “art” or “poetry,” or,
more precisely, encounter the question and not
raise it as if you were lifting an obstacle in the
course of your walk, because it would be most
strictly speaking outmoded, irrelevant, as soon
as raised; and not poetry: in walking, Basho

opened a space to poetry that took risks, that

was daring, in motion, prolonged, projected,
and in his footsteps, that is to say in proces-
sion, in scattered groups come those who carry
with him his questioning responses; in walking
Bash6 commits one to venture into the Open,
to go further in one’s interrogation, and such,
along this path, is the luminous approach of
Kaidin who, in her own name (with the new
clothing of Khai Dinh, the last Emperor of
Vietnam, this great indicator who was not averse
to decorating the clothing he wore on grand
occasions with electric light bulbs) carries on
her itinerancy from the Tai Forest, the primitive
forest of the Ivory Coast, and rejoins the Feast
of the Cherry Trees and the Contemplation of
Flowers: “nomad” is henceforth this very ques-
tion, distancing itselt with each step more

and more from the art ol the easel and the

galleries: the walking of art is in opposition to
the marketing of art, in opposition even to the
Earthworks of land art, which placed far off in
the desert several enormous, definitive traces:
the advance, on the contrary, need be nothing
but delicate, ephemeral, a rock whose seven-
teen hollows (like the seventeen syllables of a
haiku) Kaidin garnished with feathers of dead
birds and with several red autumn berries (in
the manner of the leaves and flowers laid out
by Andy Goldsworthy or Nils Udo, by Richard
Long on several kilometers ot paths running
alongside a river named Talent); it is the case
that advance is invention, progression, an issue
that the word satoru encompasses, in the sense

]

of both “understand” and “achieve.” an access to
the heightened meaning of awakening, satori:
this encounter where the world covers itself
in the Winter Coat of Matsushima when the
ephemeral installation of Kaidin rejoins (and
does not illustrate but achieves) the haiku of
Basho who knew only to say "Ah! Matsushima /
Matsushima ah! / ah! Matsushima,” an encoun-
ter which takes place on the narrow pathway at
the end of the world — where it indicates.

Alain Borer
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